A traicao da censura: “Isto nao é
uma dancga” na Sede da Cia.Dos
Atores

Danca Além das Fronteiras, Por Claudio Serra,
Professor da Escola de Teatro da UniRio

Como discutir a proibigdo do corpo sem ser incobmodo? Um espetéculo
de dancga, ou de performance, ou de danga-teatro, enfim, um
espetaculo com um corpo vivo e presente diante de uma plateia
comeca a partir de um corpo impossivel. E esse incOmodo que me
impulsiona a escrever.

Istonao é

Em 1928, o pintor belga René Magritte representou, minuciosamente,
um cachimbo em uma tela. Com esse advérbio, quero dizer que se
trata de uma representacao bastante realista, que 0 senso comum
reconheceria como “bem feita". Embaixo dessa imagem, com uma
caligrafia tradicional, escreveu "isto ndo € um cachimbo”. Mais: intitulou
0 quadro "A traicdo das imagens". Sem a legenda (e, mesmo, o titulo) o
espectador veria um cachimbo. Com o texto, o espectador se da conta
de que nao pode fumar aquele cachimbo tao realista. Nem a palavra
bem escrita, nem a imagem bem pintada conseguem desfazer “a
traicdo” de ser uma coisa, a0 mesmo tempo em que se € sua negagao.

"Isto ndo € uma danga” nao apresenta um numero de danga que o
senso comum creditaria como “exuberante” ou mesmo “muito bom”.
Ndo vemos as panturrilhas da bailarina, ndo ha piruetas e saltos, ndo se



verifica a sincronia do gesto com o ritmo da musica. Temos texto,
siléncio, blecaute. O espectador que ndo quiser “trair” o titulo odiara
esse espetaculo. H4 momentos de corpo em movimento, mas eles nao
s30 nem 0s mais constantes, nem os mais virtuosos. Em “isto ndo é
dancga”, a danga esta em toda parte: todo material, toda técnica, €
criacdo artistica. Isto cria uma grande poténcia cénica.

A arte conceitual do século XX, em contraponto ao entendimento de
arte renascentista (que perpetuou na academia até fins do século XIX),
convoca inversodes de logica e justapde imagem e palavra. A arte
renascentista tem seu valor estético no trabalho técnico sobre a
matéria bruta, quer dizer, na forma. Ao transformar a pintura conceitual
de Magritte em titulo para seu espetaculo, Nastaran Razawi Khorasani
se insere na arte conceitual e forca os limites do que pode ser
considerado danca.

No entanto, ndo ha somente a dimensdo estética da cena; ha uma base
politica. Vejamos.



Censura

Trata-se de um solo de Nastaran Razawi Khorasani, mulher iraniana,
que se mudou com a familia para a Holanda desde a infancia. A parti da
Revolugdo Islamica, em 1979, a dancga ficou, grosso modo, proibida no
Ird. Segundo Khorazani, as pessoas dangam, mas dentro de casa. Ha
festa e, mesmo movimento LGBT, mas no submundo (em suas palavras
“no underground”).

A artista projeta, na rotunda, trechos das conversas que teve com
alguns bailarino e coredgrafos que moram no Ird, bem como dos que
fazem parte da diaspora iraniana. Alguns permitiram a divulgacao de
suas vozes, de outros ouvimos as vozes distorcidas e, muitos, nao
ouvimos, apenas lemos. Uma das legendas chama bastante atengao
porque diz (em outras palavras) que os bailarinos dancam escondidos,



dancam sempre, se reunem para dancar, mesmo sabendo que, por
isso, podem passar o resto da vida na prisao.

Algumas legendas projetadas denotam o medo de falar aquele respeito
("ndo quero participar do seu espetaculo de jeito nenhum”) e, também,
a desconfianga por considerarem Khorasani ocidental, ja que ndo mora
no Ird ha décadas.

Esses trés paragrafos anteriores foram necessarios para eu entender
de que mirante Khorasani fala. Foi assim que eu pude entender. Eu
observo (e comento) seu espetaculo de um mirante bem diferente e
bastante especifico: entre outras especificidades, um homem branco
no Rio de Janeiro, uma cidade onde a danga esta em qualquer gesto
cotidiano, onde o corpo esta a mostra mais do que se pode imaginar,
crescido numa geragao onde as criangas dangavam “na boquinha da
garrafa”.

Esse espetaculo é uma recriagdo de Khorasani e Adriana Ortiz dentro
do Festival Cambio (Cesar Augusto e Jonas Klabin) e, nesse contexto
carioca de 2024, as artistas trabalham no contraste com a explosao de
cores e gestos que o Rio de Janeiro oferece (pelo menos nas suas
camadas perceptiveis mais superficiais) e, possivelmente, cria
identificagcbes com o lado que nao se costuma mostrar do cotidiano
carioca (menos colorido, menos “permitido” menos “galera”).

De qualquer forma, a tensao Oriente x Ocidente grita na cena. Nao
apenas por ser no Rio de Janeiro, ndo apenas pelo momento bélico das
ultimas décadas, mas, sobretudo, porque Khorasani é reconhecida por
algum dos entrevistados como “ocidental”. Quer dizer, essa mulher
com tragos fisicos tdo caracteristicos do Oriente Médio, com um nome
e sobrenome iranianos, por ndo viver os estigmas diarios de seu pais



de origem ha décadas, ja se tornou uma "“outra”, alguém “do lado de 13"
"Isto ndo € uma iraniana” essa pessoa que se recusa a dar entrevista
esta nos dizendo.

Nesse contexto de censura, a danga some de cena. Nao falo
seriamente “some” ela esta 14 o tempo inteiro. Mas ela aparece no
underground do palco. Esta nos materiais e, também, nos gestos sutis
da bailarina. Esse é o ponto que, acredito, mais faz sentido para o
publico da Sede da Cia. Dos Atores na sexta-feira, 29 de novembro de
2024 o espectador, acostumado aos paroxismos das formas,
habituado as comidas com muito sal e muito agucar, espera o
momento que pode nomear “isto € uma dancga” E esse momento
reconfortante ndo vem, ao menos nao da maneira mais evidente.

No que diz respeito a danca nos materiais do espaco, vou comentar a
seguir. Falo, agora, sobre a danga no corpo de Khorasani. Ela vai sendo
construida, em meio a escuridao, aos flashes de luz, em meio as
palavras projetadas e as vozes ecoadas. Vemos um corpo sendo
construido e ele é bem sutil, muito delicado e vulneravel. Mas ele se
ilumina em um sorriso. O corpo impossivel dessa fronteira entre leste e
oeste explode, delicadamente, em festa fisica. E danca.



Luz, tempo, espaco

A dimensao espaco-temporal é fundamental em “Isto ndo € uma
danga” porque, posto que a dancga nao pode aparecer explicitamente
no corpo humano, ela vive nos materiais de cena. Para exemplificar,
come¢o pelo momento mais evidente: por meio do movimento dos
refletores, a sombra da bailarina se duplica e se multiplica nas paredes,
dancando, mesmo que o corpo humano esteja parado. Nesse sentido,
a operacgao de luz € uma real parceira da bailarina e nos diz que "isto
nao & um corpo” sdo varios corpos.

Quando digo “movimento dos refletores”, me refiro a operagao da
iluminagao porque o objeto-refletor ndo se move. Ha uma fileira de
refletores na ribalta, como uma artilharia diante de um paredao de
fuzilamento, remetendo (nesse contexto de censura), mesmo que



involuntariamente, a pinturas famosas como a de Manet e a de Goya.
Os refletores vao atirando contra o corpo imdvel de Khorasani e
produzem sombras extremamente dancantes.

Indo mais profundamente na questao do tempo e do espaco, a luz
estroboscopica produz imagens fotografaveis do corpo no palco, como
fragmentos do movimento. A luz estrobo estratifica o tempo. Muito ja
se escreveu sobre o movimento (na danga, no cinema, etc...) e sua
relacdo com o tempo. O recorte fotografico retira um pedacgo do fluxo
temporal.

No “Laocoonte” (1766), Lessing divide as artes do tempo (das quais a
poesia) e as artes do espac¢o (como a pintura). E um texto inaugural
para dividir cada &rea artistica em uma préatica de apreciagao distinta. E
claro que, ha mais de um século, ja teorizamos o atravessamento das
fronteiras entre as artes, mas retornar ao século XVIIl nos permite ter
consciéncia desse atravessamento. Ja voltaremos a danga de
Khorasani, mas, ainda no fim do século XVIIl, agora no ambito da cena
teatral, Diderot oferece o conceito de “quadro” e Lessing, o conceito de
“momento pregnante”. Ambos os conceitos falam sobre a suspensao
do tempo da cena em uma, digamos, "“foto” (antes de existir essa
técnica). O quadro e o momento pregnante suspendem o fluxo
temporal em um momento fotografavel.

Essa sistematizacdo do fragmento € importante para “Isto ndo € uma
danca" porque, ali, 0 tempo e 0 espaco estdo problematizados. Cada
fragmento de movimento que o espectador vé pela luz estroboscdépica
contém uma pluralidade de temporalidades e espacialidades. O flash
de imagem é tao rapido que produz uma sintese dos significados do
movimento — e quem cria essa sintese é o espectador. Ha muitas
histdrias de censura que acontecem na danca de Khorasani sob o



estrobo. Nossas biografias se misturam aos fragmentos biograficos
projetados na rotunda.

Escuta

Outra dimenséao da danca nesse espetaculo € a escuta. Uma vez que a
dancga ndo pode se manifestar de maneira evidente, os audios na
escuridao da cena nos levam a outro tipo de coreografia.

O espetaculo comecga pelo som. O publico entra e a performer esta em
cena, mas de maneira bem informal, ajeitando o tecido no chdo. Hd um
blecaute e comegamos a ouvir uma ligagdo na qual a artista conversa
com um de seus entrevistados. A escolha por ndo comecar pelo visual,
pela sedugdo do corpo em cena, € um posicionamento: ndo vai haver
demonstracao de virtuosismo para seduzir a plateia.

Ao longo do espetaculo, as vozes dos entrevistados (que falam sobre
danca) vao sendo justapostas a musica eletronica, uma musica bem
dancgante. Sdo dimensdes coreograficas que vao nascendo aos
poucos, antes do corpo humano poder se soltar no espago cénico. E
no terreno sonoro que a danga comega, quer dizer, antes do corpo se
mostrar, visualmente, dancante, a danca se faz presente na escuta.

Os audios dos coredgrafos da diaspora iraniana transformam o corpo
por meio da escuta. Eles ndo apenas dizem porque dangam, mas como
dancam. O “porque” é claramente politico, mas o “como” traz algo de
individual, traz a poesia. Ao nos deixar ouvir os dudios iranianos,
Khorasani nos permite ver uma espécie de duo dancado entre ela e
cada coredgrafo. Mais além, nds mesmos entramos em algum nivel de
danca com eles. A dancga, justamente quando ela se coloca nessa arte
conceitual, contagia e incorpora nos corpos.



Antes

Quando a danca é proibida aos corpos humanos, podemos colocar a
luz sobre todos os outros corpos que existem e que dangam (as folhas
ao vento, a dgua trepidando, os animais, ou o som...). Quando n3o se
pode dancar, os elementos do espaco e do tempo dangam e, assim,
Nosso corpo pode voltar a ter a permissao da dancga. “Voltar” porque a
danca vem antes.
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